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Prefacio 


Este iron sido est para el gaita que qiere aprender a toca  ineprta cl guitar, st esto 
de música agentina, que en u tradición y desde sus inicios, tien aa guiara como instrumento 
protagonista dl género, junto con el bandoneón el pino y l viola. 


Este método sirve tanto como par el guitaista y músico que quiere ejecutar l estilo de manera solista, 
como para aquel que quiere aprender como acompañar con la guitar el canto. 


Es necesario que el guitarrista tenga conocimientos básicos de música csrit: notación rítmica me: 
signatures, escalas básicas, acordes de bara y tablatura. 


Lo que el estudiante encontrar en el contenido de est libro, es una guín para aprender desde los ritmos 
Básicos hasta los mas compleos, através de ls distintas variantes rítmicas y formas armónicas 
características que tiene el Tango como estilo. 


“Adennás de ls progresiones y ritmo, encontrara el vocabulario de adomos musicales melódicos, 
sustituciones, introducciones, frases de enlace, frases de final, quel llevaran a poder aprender el estilo y 
desarrolla un vocabulario propio. 

Para poder integrar estos conocimientos y comenzara dominar el etilo, es necesario y muy importante ( 
como para cualquier estilo de música que se quier aprender) aprender composiciones clásicas del género, 
donde pueda volcar estos ejemplos. Personalmente recomiendo escuchar ls grabaciones de Calos Gardel, el 
euarteto de Anibal Troilo, El quinteto Real, La orquesta de Osvaldo Pugliese y el quinteto de Astor Piazzolla 


Es mi deseo con ste ibro, contribuir al rt, la música yla enseñanza, y ayudara todo aquel guitarrista que 
quiera sumergirse en la interpretación del Tango como una forma más de expresión dentro del ate yla 
Buena suerte con el aprendizaje, la práctica yla ejecución 

Sinceramente, 


Ghúllermo Marigliano. 


Acerca del autor 


Guillermo Mavigliano, Guitarrista, compositor y productor, ha 
estado enseñando cu universidades y organizaciones musicales 
iuante más de 25 años, 


1 de recibir su Licenciatura en Guitarra Profesional, y su 

¡cenciatra en Arreglos y Composición de Jaz, continúa 

perfeccionando sus conocimientos como músico con su mentor 
ancisco Rivero. 


Su carrera profesional comenzó en Argentina, y luego de seis 
álbumes lanzados con composiciones originales, bandas sonoras de 
películas y tres libros didácticos publicados, ahora continúa su 
«carrera radicado en Los Ángeles, Califomin desde 2021 
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"EL AMANTR"”, ELEMENTO RSAICO FUNDAMENTAL DENTRO DEL TANGO, L DA EL FENG CARACTERITICO A ESTA MANICA. 
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ACOMPAÑAMIENTO EN DOS: ESTA MANERA DE ACOMPAÑAR SE UTILIZA MUCHO CUANDO TENEMOS DOS ACORDES POR COMPÁS, 
PARA PASAJES LENTOS, CORTAR UN POCO UNA CANCION EN EL MEDIO PARA GENERAR OTRA DINAMICA, INTROBUCCIONES, Y TAMBIÉN 
NS AYUDA A INCOREGRAS: UNA LÍNEA DE BAJO CREADO SUSTITUCIONES DE ACORDES. 
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ENLACES, PASAJES MUSICALES 

EN ESTE CAPITULO VAMOS A ESTUDIAR AQUELLAS FRASES, LINEAS DE ENLACE QUE BON MUY COMUNES EN EL ESTILO, Y NOS DARAN 
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OTRA VARIACIÓN ERA TOCAR UNA MELODIA DESCENDENTE UNA OCTAVA ARIBA, Y POR DEBAJO UNA INEA ADCNDENTE CON NOTAS 
DE LA ESCALA, TANBIEN FUNCIONA PARA RESOLVER A MOVOR Y MENOR CAMBIANDLE GOLAMENTE LA UTUIMA NOTA SECON CORAESONDA. 
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a CaprruLo 3 
SUSTITUCIONES 


LAS SUSTITUCIONES ARÓNICAS SON UN RECUEO MY ÚTIL Y ES UNA TECANCA IMPORTANTE, QUE AL DESAROLLALA EN LA GUITARRA, 
"NOS APORTARA UN RECURSO FUERTE PARA CONSTRUIR NUESTROS PROPIOS ACOMPAÑAMIENTOS. DEBO DESTACAR, OE ESTE MÉTODO: 

DE SUSTITUIR ACORDES EN LA GUITARRA, NO ES EXCLUSIVO DE LA MÚSICA DE TANGO; DE PUEDEN ENCONTRAR PATRONES SIMILARES 

EN UAZZ, POR Y OTRAS MÚSICA: OLCLÓICAL El ÚNICO ASPECTO DFEINTE EN EL ESTILO DE TANGO, ES EL RTMO Y LA FORMA EN 
LA E ORGANICE LOS ASTITUOS PARA QUE BUEN DENTRO DEL ESTILO, 

POR LO TANTO, TENEMOS TRES FAMILIAS DE ACORDES IMPORTANTES QUE ENCONTRAREMOS EN TODA CONPOICIN: 

coots MAYORES, MINORES Y DOMINANTES 7, Y 305 20N LOS ACORDE QUE APRENDEMOS. 
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EN LoS SICNES EJEMPLOS, APUICANEMOS ESTAS DASTITUCIONES SOBRE DOS PROGREBIONS Y SECUNCIA DE ACORDES NU USADAS 
EN COMPOSICIÓN DE TANGO UN EJEMPLO EN MODO NAVOR Y EL OTRO EN MODO MENOR. 

DEBEMOS APREDNDER OU, COMO E NUESTRA E LO EJEMPLOS, NO NECEITAMOS SMA LA SECUENCIA DE SUTIUCIÓN DE UN ACORDE 
TODA COMPLETA COMO LO VINOS EN LOS EJEMLOS ANTERIORES. PODEMOS ULAR SOLO UNA PARTE YESO DEPENDERA DE EL PATRON 
ITNCO ae sEMos. 
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CaprruLo 4 de 
UNEA DE BAJO / WALKING 


Luto DEL CAPÍTULO DE ESTUDIO DE SUSTITUCIONES, OTRA TÉCNICA 0U DEBEMOS INCORPORAR EL ALAING Bas 

urea ot E MALAING BASS EN El JAZe UTILIZA NOTAS MÁS CROMÁTICA PAPA MOVER DE UNA TÓNICA HACIA OTRA, 

EN EL TANGO, VAMOS A UNA SUSTITUCIONE Y ALGO LAMADO "ADORNOS" EN LA LÍNCA DE BAJO PARA VINCULAR NUESTRA 
PROGHEÓN DE ACORDE. 

EL ALAN BAS 8 SUL UTILIZAR CUANDO TENOAO DOS ACORDES UN CADA CONPÁ. 

LA LÍNEA DE BAJO LA TOCARIMOS CON El PULGAR DE NULSTRA MANO DERECHA, Y CON EL REST DE NUESTROS DEDO TOCARIMOS 
DEA 5 O TRES NOTAS EN BLOOE PARA HACER SANAR EL ACORDE CREANDO UN CONTRAPUNTO RÍTAICO. 

EN EE PNTO, VAMOS LAS VARIACIONES DATO QUE TAMBIÉN APRENDINOS EN CAPÍTULOS ANTURIOREE MIENTRAS APRINDENOS 
E INCORPORAMOS LOS AUEVS. 
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a CaprruLo 5 
PROFUNDIZANDO EN EL TANGO 


A MEDIDA E AVANCOMOS EN ESTE ESTILO, DEDUBRIREMOS QUE COMO TODO LS ESTILO MUSICALES, REQUIERE DE TRABAJO 
CONSTANTE, Y UN LARGO CAMINO 1 QUEMOS LOGRAR Y DESARROLLAR UNA BUENA MANERA DE ACOMPAÑAR ESTA MÚICA. 
DEBEREMOS APRENDER NO SOLO DFRENTES PROCENET, RITMOS Y SOTIUCIONE DE ACORDES, SINO TAMBIÉN CANCIONES 
COMPLETAS 00€ ESTARÁN MÁS ALÁ DEL ALCANCE DE ESTE LIBRO. 

EN ERE CAPÍTULO FINAL, VEREMOS ALGAS PROCESIONES MÁS DE TANGO RENIENDO TODO LO 0UE MONOS APRENDIDO NASTA AHORA. 
RPASANMOSFBAESMILÓICAS DE ACORDES QUE PODEMOS LAR COMO INTRODUCCIONE, FINALES, LÍNEA MELÓICA uE PODEMOS 
AR PARA CONECTAR DIURNTES ACORDE, COMO ALCA BECIONES DE CANCIONES DE TANGO TRADICIONALES. 
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GO MUY INPORTANT E ECUCHAR Y APRENDER DELAS GRABACIONES DE CAROS GARDEL, DE VERDAD £S ONAMENTE BENEIIO. 
LAS GUARRAS 0UE ACOMPAÑADAN A GARDEL EN LAS GRABACIONES SUN PURO TANGO. EN ESTA TRANSCRIPCIÓN, PODRÁS SEGUIR 
EL ARCO DE GRABACIÓN ORIGINAL DE 1933 DEL TOMA "MELODÍA DE ANRAnAL”. 
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UNA CARACTERÍSTICA DISTINTIVA DEL TANGO ES El SONIDO CLÁNCO AL FINAL DE LA CANCIÓN, QUE SEL SR INTERPRETADO POR 
TODO LS INSTRUMENTO. YA 3 QUE LA COMPOSICIÓN TERAINE EN UN ACORDE MAYOR O MENOR, LA LÍNEA E PRECEDE AL ACORDE 
NAL COMIENZA EN LA TÓNICA DL QUINTO GAADO Y £S UNA LÍNEA CROMÁTICA HASTA LA TÓNICA DE LA TONALIDA. 


VANE APRENDER LOS CUÍICOS FINALE Y ALGUNAS VARIACIONES. 
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E tergo es una forma músical osortía en LD AB que fue 
teventade pos inmigrantes ecigueos y a/icanos «e Argentina y 
Clesguas (emátin conocidos cono "Uyolatenies J.Lo da general. 
de tuleprrda una guiara colsta, em lio de guerras o con conjanto 


Eradicional ( otgeeita fuéca ). . 
3 fandmentales para quiende y 


En este lito se estudian los 
ebocnidacad el timo est da guitaida, 
y algunas «e das lincas simula 
eccdmmes de carcéses. 


